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Resumo

O que se propde aqui é estabelecer algumas inéedes de ordem estética e politica entre duas
sequéncias extraidas de classicos da cinematografidial: a coreografia intituladééu Louco

do musical norte-americar@@antando na chuvél952), dirigido e coreografado por Gene Kelly
e Stanley Donen, que presta uma homenagem ao cigemastudio, e a sequéncia de
apresentacao dos créditos no filme ingdéésFantasticq dirigido por Stanley Kubrick e lan¢ado
em 1964, doze anos apBantando na Chuva

Palavras-chave cinema, musical, guerra.

Abstract

The proposition here is to found some interrelatioh aesthetical and political order between
two sequences extracted from classics of worldneategraphy: the choreography entittechzy
Veil, from the musicabinging in the Raif1952) directed and choreographed by Gene Kellly an
Stanley Donen, that pays homage to the studio @nemd the sequence of the opening credits
in the movieDr. Strangelovedirected by Stanley Kubrick and released in 1964|ve years
afterSinging in the Rain
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Résumé

On propose ici établir quelques interrelationsdferesthétique et politique entre deux séquences
extraites dans des classiques de la cinématograpbigliale: la chorégraphie intitulééoile

Fou, de la comédie musicale nord-américai@bantons sous la Plui€1952), dirigé et
chorégraphié par Gene Kelly et Stanley Donen, giun hommage au cinéma de studio et la
séquence de présentation des crédits dans le fiigiaia Docteur Folamouy dirigé par Stanley
Kubrick et lancé en 1964, douze ans a@kantons sous la Pluie.

Mots-clé cinema, musicale, guerre
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Eu diria que ndo existe um ponto de vista absolutwersal, nem no universo de
diferentes sociedades, contemporaneas ou de égifesentes, nem no seio de
uma mesma sociedade, mas somente pessoas quedaraimpor seu ponto de
vista particular como ponto de vista universal;oenceste fim, realizam um
trabalho de universalizacdo de seu ponto de viatticplar... (BOURDIEU,
1995, p. 65)

Cantando na chuva

O filme Cantando na Chuva considerado o maior musical da histéria do canesagundo Clive
Hirschhorn, ele “[...] permanece uma obra-primairieste e o0 melhor e mais duradouro musical
que surgiu em Hollywood(HIRSCHORN, 1981, p. 336Este filme é fruto daquele que é
considerado o “Ultimo grande periodo do musicalramaeo”, quando, no inicio dos anos 1950,
trabalhavam na Metro-Goldwin-Mayer nomes como GHEedly, Stanley Donen e Vincent
Minelli e que, juntamente com diretores de arte, fol®grafia, cendgrafos, iluminadores,
figurinistas, necesséarios para a producdo de filmagam seus talentos para dar um novo
formato ao musical. Lembremos de que naquela déosadEstados Unidos ja haviam iniciado
sua trajetéria (alavancada pelo esforco de guemtee €1942 e 1945) rumo a um poder
tecnolégico e industrial e a uma sociedade cujosanpeiros de consumo nunca antes
experimentados por qualquer na¢do do mundo; ao mesnpo, ndo s6 o género musical, mas o
cinema como um todo comecava a enfrentar o seurnmamigo — a televisdo — na luta pela
hegemonia commediumaudiovisual de massa, e seria derrotado ja nasdik@adas seguintes.

Segundo Paul Virilio:

A alegria convalescente do imediato pOs-guerrapsga progressivamente e a
desmobilizacdo das massas estid na ordem do diartiA ge entdo desaparece a
grande comédia musical americana, privada tantsuds aspiracfes generosas
guanto de suas necessidades militares e politedasdpssuasao nuclear. Durante
0S anos cinquenta, pesquisam-se novas surpresagatéc cinemascope,
cinerama, terceira dimenséo, vista através doosdblaroid (VIRILIO, 1993,

p. 18-9).



Cantando na Chuvé& resultado da unido de dois amigos diretoresredgeafos de primeira
linha — Kelly e Donen — e trata com ironia do ioicdo cinema falado, das dificuldades
encontradas pelos produtores e diretores paradmara nova tecnologia do som, com atores e
atrizes se esforcando para adaptar sua movimengsgézena e — 0 mais crucial — suas vozes,
nem sempre adequadas aquela nova fase do cinemd. 986 Walter Benjamin afirmava:
“Representar a luz dos refletores e ao mesmo tatguer as exigéncias do microfone € uma
prova extremamente rigorosa. Ser aprovado nelafiseypara o ator conservar sua dignidade
diante do aparelhdBENJAMIN, 1986, p. 179)Boa parte das cenas que mostram os desacertos
da filmagem foi baseada em eventos que realmentdeeram nosetsde filmagem no inicio
dos anos 1920. O filme tem como enredo centradlagdes entre o quarteto composto pelo gala
do cinema mudo Don Lockwood (Gene Kelly), insegymanto a sua capacidade de interpretar;
pela jovem corista com uma bela voz, Kathy Seld2ebbie Reynolds), pela estrela de voz
insuportavel Lina Lamont (Jean Hagen) e pelo comgian de estrada de Lockwood, Cosmo
Brown (Donald O"Connor). Com sua metalinguagem is g@ trata de um filme sobre a
producdo de outro filme Fhe Duelling Cavalier ele é um tributo &étima arte exibe os
mecanismos que permitem a magia e a ilusdo natiraldsmematografica e explicita como tudo
é falso e fabricado e, ainda assim — ou por issemme- capaz de nos iludir e seduzir. Temos
aqui uma narrativa ficcional sobre outra ficcaod@mpodemos observar uma sériejatgps de
espelhamentacomo na sequéncia em que o personagem Lockwauidaero diretor do estudio

J. F. Simpson como serd o nimero musBebadway Melody esta sequéncia mostra a
trajetoria, do anonimato ao sucesso, de um jovematao de sapateado na Broadway que, logo
no inicio da fala de Lockwood, comeca a se maiesiaha tela. Quando a sequéncia termina,
estamos de volta ao escritorio, onde Lockwood ‘@em, J.F., essa é a ideia do numero, o que
vocé achou dele?” e o diretor, um pouco refratarideia, responde: “Eu ndo estou conseguindo
visualizé-lo! Tenho que vé-lo no filme!” e Cosma@liea: “No filme vai ficar melhor ainda!”:
ora, acabamos de ver o nimero ser executado, mealma sua qualidade — Cosmo poderia se

virar para nés, espectadores, e trocar conoscdhan de cumplicidade...

O mesmo ocorre na sequéncia em que a farsa davteelde Lina Lamont € desmascarada:
Kathy Selden, escondida atrds da cortina c&mging in the Rainenquanto Lina, diante da

plateia, canta em um microfone desligado: a medige, nos bastidores, Lockwood, J.F. e
Cosmo vao abrindo a cortina, vemos Kathy sendoladae posicionada diante do microfone

exatamente como Lina, e se sentindo uma descovdbrtéblé vocatla estrela Jana cena final



do filme, o perfil de Lockwood (que aparece elbsena sequéncia citada anteriormente) se
dissolve para o surgimento da sua imagem, porémebag: a camera se afasta e vemos o
outdoor que faz propaganda do casal estreante no nove @Gmmtando na Chuyague, afinal,

foi realmente lancado: ele esta sendo projetaduedi@os nossos olhos. Porém, a produtora nao
€ a Metro e sim Monumental Pictures as estrelas ndo sdo Gene Kelly e Debbie Reynmokis
Don Lockwood e Kathy Selden...

Embora no filme vérias das cancdes utilizadas tenki@o retiradas de antigos musicais da
Metro como, para citar apenas dois exemplos, acaiigulo do filme, extraida do musical
Hollywood Revue of 1928Good Morning deBabes in Arm€1939), no balé aqui analisdto
que Gene Kelly denominava de “tli&razy Veilsequence” (“a sequéncia d@&u Louct) —
musica e coreografia foram especialmente criadas@&lme. EmBroadway Melodycom seus
ricos figurinos e cenarios baseados nos luminosoBrdadway dos anos 1920, as cores sao
intensas e a iluminacdo, feérica. Na coreografian Rockwood surge como um bailarino
palerma, procurando por sua grande chance e cantantbte central de todo o nimetotta
Dance No principio ele é rejeitado, até que um empresaraceita e o leva para se apresentar
em uma espelunca: la o jovem vai encontrar umatifutas e amante de um gangster,
interpretada por Cyd Charisse: nessa mulher deocespultural, Lockwood vai encontrar a
(inalcancavel) musa de seus sonhos. A personage@halesse tripudia com ele; ainda assim
eles se envolvem em uma coreografia sensual, nsafinal desta, ela opta pelo namorado
gangster. O bailarino Lockwood vai ascendendo gsfnalmente até que um dia, ja famoso,
durante um baile de gala em um cassino, ele vér susgia musa: comeca ali a sequénci¥/élo

Louca

Nela, Gene Kelly e Cyd Charisse executam um dos wi@ginaispas-de-deuya concebidos
para um musical: a partir do cenério do cassintuxie, somos transportados por ufogdoa

um cenario onirico, purpura e azul, um espaco quecp se prolongar até o infinito — e que se
assemelha a uma longa pista de pouso — onde odsssaivolve a coreografia em meio a uma
atmosfera idilica e romantica, simbolizando umalidada relacéo erética entre amBo&ntre

os dois bailarinos ha um longo véu branelemento fisico que os une durante a coreogtafia:
fortes e invisiveis correntes de ar, posicionadasategicamente fora do enquadramento da
camera, atingem os corpos de Kelly e Charisse evitiopropria ao tecido, que, em varios
momentos, envolve os seus belos corpos, se prdgetamto horizontal quanto verticalmente,

como no momento em que ele se transforma em undgfaro branca imagem sutil e, ao



mesmo tempo, poderosamente explicita... Para praglgoténcia necessaria, as correntes de ar
tiveram que ser geradas por trés motores de aHE8RSCHORN, 1981, p. 326). De volta a
realidade, Lockwood vé sua musa rejeita-lo novaeele se sente s6 e abandonado, em frente
ao cassino, quando ouvegetta dance! —ele vé a chegada de um novo bailarino na cidade
(como ele, ha tempos atras); a expressdo de #risked ockwood se transforma em alegria e
temos o belo encerramento Biadway Melody

Dr. Fantastico

E

Tratemos agora de outqmas-de-deuxndo entre um homem e uma mulher, mas entre dois
avides: a sequéncia de apresentacdo dos crédis Bantasticd. Em 1952, enquanto dentro
dos enormes estudios da Metro se produ2antando na Chuvaem outra construcao
arquitetbnica curiosamente semelhante — os hangeresviacdo — 0os engenheiros da Boeing
avancavam no projeto de criacdo do bombardeiro'B-62YB-52, versdo ainda experimental do
avido, voou pela primeira vez naquele anoB-52foi oficialmente entregue & USAF (Forca
Aérea dos Estados Unidos) trés mais tarde, em jdaH®55, e € um d@ersonagengrincipais

no filme de KubrickDr. Fantasticofoi baseado no livrélerta Vermelhpescrito em 1958 pelo
ex-tenente da Real Forca Aérea, Peter George,goatiss maos de Kubrick em 1961. Nele, a
trama tem como foco o inicio do conflito atbmicdreras duas superpoténcias — EUA e URSS —
e o decorrente fim da humanidade, e fez os historgs do cinema Daniel e Susan Cohen
afirmarem que: “Um pesadelo de pessimismo e desespestenta essa comédia tragica de
humor picante” (COHEN, Daniel e Susan, 1994, p. 80pduzido na Inglaterra em 1963, ele
teve sua estreia marcada para dezembro daquelenangeu langcamento foi adiado para o ano
seguinte, devido ao assassinato de Kennedy, ocoemnad novembrge que levou Kubrick a
batizar uma das duas bombas que aparecem no fédrHe Ibhn em homenagem ao presidente

falecido). A partir da leitura do livro de Bryakubrick comecou a trabalhar no roteiro do que, a



principio, seria de um filme dramatico, e a elab@as possiveis situagdes que levariam a uma
guerra atdmica; nas palavras do préprio Kubriclorithuavam chegando a minha mente ideias
e eu as descartava porque me pareciam demasidddagd Eu dizia a mim mesmo: ‘Nao posso
fazer isso. As pessoas vao rir. Mas depois de quas@és comecei a compreender que todas as
coisas que eu havia jogado fora eram as mais vasitd{KUBRICK apud MANNING WHITE;
AVERSON, 1972, p. 238 No filme, o comandante da base Burpelson de borelvased
estratégicos B-52, Jack D. Ripper (interpretado$terling Hayden), envia um codigo até uma
esquadrilha, naguele momento em voo proximo a Russiplano de ataquR de Romeu
lancando os avides em uma trajetéria direta atérmtdrio soviético, onde despejardo suas
bombas em alvos preestabelecitjosO filme tem como cenarios principais a “Sala3ierra”,

a base aérea de Burpelson (com énfase na salardmdante) e o interior de um B-52: todos o0s
trés ambientes opressivos nos quais os personagaregrados em suas paranoias e/ou fantasias
de poder — somente realizaveis através da desird@g&imigo — tém em suas maos o destino da
humanidade. O Unico que mantém o bom senso € onagsm do presidente americano de voz
pausada Merkin Muffley, vivido por Peter Sellergrande ator inglés, que também atua como
capitdo de grupoLionel Mandrake, participante do programa de gé@erbio militar entre a
Inglaterra e os EUA e, ainda, como o cientista atora assessor alemao de inclinagdes nazistas
Dr. StrangeloveDr. Fantasticoé umsanduichecuja parte externa — o inicio e o fim do filme —
€ composta por imagens documentais de arquivoeeleiopela ficcdo em si. Trata-se de um
estratagema brilhante de Kubrick: ao utilizar imsydocumentais de um abastecimento em voo
do bombardeiro nos créditos iniciais do filme e, firml, de explosGes atbmicas, Kubrick
explicitava a possibilidade real de destruicdo iddizacdo, ainda que levada a cabo por outros
motivos que ndo aqueles retratados no filme: ailolisiora americana Columbia Pictures se
sentiu na obrigacdo de colocar na abertura do filme Estados Unidos, que os eventos ali
retratados eram ficcionais e que a Forca Aérea isar@ possuia mecanisSmos seguros para
prevenir situacdes daquela natufezdtilizando as poucas imagens disponiveis, a sei@élos
créditos (toda ela realizada através de fusGes)ida com umtravelling, se aproximando do
tubo de abastecimento, que possui uma forma félipae esta localizado na cauda de um aviédo
KC-135 (um Boeing 707 modificado para carregar aastibel) que abastece os bombardeiros
estratégicos B-52. Em seguida temos uma tomaska, @mplongéedo KC-135, da mangueira,

o elemento fisico de unido entre os dois corposlines — como o véu entre os bailarinos em
Cantando na Chuva como uma teta ou um falo se estendendo e setrdouzida no orificio
localizado no teto do B-52, imagem carregada dée fermbologia sexual e que pode ser

simbolicamente lida como untgna de amamentac&@ou uméelacaa No filme os nomes dos



personagens principais tém conotac¢fes eroticasmarndante da bas#éack D. RipperJack O.
Estripador) — notério assassino e psicopata seixggds; o adido inglés LioneMandrake
(Mandragora) — a raiz de uma planta medicinal qusdtulos diz-se encorajar a fertilidade ou a
poténcia; o generdlurgidson- deturgid — intumescido; o presidenkderkin Muffley—merkiné

a giria inglesa para o pubis femininaneff pelo pubico (DIRKS - http:www.filmsite.org). O
filme é, alids, perpassado por um clima de misagiailnica personagem feminina, a secretaria
do general Turgidson (a atriz escolhida, Tracy Réethostrada como a “garota do més” da
revistaPlayboyque o comandante do B-52 manuseia na cabine do)afdz o tipo “mulher-
objeto”, que aparece no filme exercendo yanaada dupla de trabalhcela surge seminua em
um guarto, enquanto o general esta no banheirgirfodo final do filme, as mulheres voltam a
ser tema das discussdes como potenoiaisizes geradorage novadornadasde americanos,
com o intuito de preencher o desaparecimento pojpmial gerado pela hecatombe nuclear.
Segundo Paul Virilio: “O olhar obsceno que o costador militar langa sobre o corpo distante
da mulher é o mesmo dirigido ao corpo territoriedeattificado pela guerra...” (VIRILIO, 1993,

p. 40) O proprio jargdo da estratégia militar éneado por conotagdes sexuais: 0s bombardeiros
B-52 deveriam, em caso de uma guerra nuclpanetrar o territorio soviético e causar
destruicdo e morte em uma escala jamais imagirfsidda hoje quando um avido entra sem
autorizacdo no espaco aéreo de um pais, el@iektddoa soberania deste pais. Como forma de
dar algum estimulo as missdes aéreas, desde addeGuerra Mundial é procedimento-padrao

pintar belas garotas — as famopasups— nas carlingas dos avides de combate.

Voltando a abertura do filme: ap6s outra tomadta féo KC-135 (também emlongée, mas
agora vista de um angulo ligeiramente diferentss@se para um plano geral que mostra o
bombardeiro sendo abastecido em plend Arfortaleza voadora B-52 e o KC-135 flutuam
suavemente acima das nuvens, em meio a um céu frnagm fotografia, com total
profundidade de campo, se estende até onde aaldstaca: um territério neutro, sem referéncias
geograficas, ndo localizavel (como aquele da semmé&oreografica d€razy Vei) e, a0 mesmo
tempo, real. André Bazin afirma que: “A profundidade campo coloca o espectador numa
relacdo com a imagem mais proxima do que a quenatéeém com a realidade. Logo, € justo
dizer que, independente do proprio contelldo daemagua estrutura € mais realigaAZIN,
1991, p. 77). Como trilha sonora, temos a vers@pestrada delry a Little Tenderness
(Experimente um Pouco de Ternugue nos embala docemente, como se a melodiasisgu
com os avides: as imagens e a trilha sonora produnea profunda sensacéo de paz e harmonia,

e observamos — com deleite — um balé mecéanicqasyde-deuxnaquinico a se desenrolar nas



camadas superiores da estratosfera: 14, no alimaado bem e do mal. Terminado o
abastecimento, a mangueira se desconect@ap@atermina e, com ela, os créditos de abertura.
Ela nos traz a lembranca outra sequéncia aérembeta de abertura — realizada vinte e nove
anos antes pela cineasta Leni Riefenstahl paraontentarioO Triunfo da Vontadé€Triumph

des Willens1935): uma série de planos de nuvens filmadated&o do avido que levava Hitler
para o congresso do partido nazista em Nurembeayi& Dornier surge em meio as nuvens
como uma modernaarruagem aladacarregando no seu bojo o lider HerceiroReichalemao,
acompanhado por uma trilha sonora que cria um diolene. As duas sequéncias tém algo em
comum: em ambas 0s avifes estdo em ambiente®glititas sdo maquinas que carregam em
seu interior uma forca oculta e inaudita de desdiui A diferenca € que Hitler — e a maquina
estatal a seu servico — pdde liberar todo o seenpi@ destrutivo, enquanto os B-52 jamais

tiveram uma oportunidade de exercer sua capacidevastacdo termonucléar.

No desenrolar d®r. Fantasticq fica assustadoramente claro para os militaresamamos a
“Sala de Guerra”, localizada nos subterraneos dshiigton, de que a Unido Soviética havia
criado um mecanismo chamadoarma do Juizo Finalconfirmada pelo embaixador russo ali
presente: caso areas do territorio soviético fosatngidas por armas nucleares, uma série de
bombas compostas por material altamente radioa®r@am automaticamente detonadas nas
Ilhas Shokhoy provocando o envenenamento radioativo de toddanefa e a consequente
destruicdo da humanidade. Apdma série de peripécias e situacfes tragicOmiocdsstos
bombardeios sdo abatidos pelos russos, exceto unpuéacdo do B-52, que acompanhamos
durante todo o filme, consegue finalmente atingiraubase de misseis soviética, disparando
assim aarma do Juizo FinalSurge entdo grand final a sequéncia de explosbes atdmicas
mostradas em cortes secos: sdo imagens de teSteEas realizados até 1963 (Kubrick foi
criticado por ter se utilizado de imagens exausiefte mostradas em cinejornais, mas na eépoca
havia pouquissimo material liberado para exibicé@blipa): imagens da primeira detonacao
nuclear — o testdrinity, de 16 de julho de 1945 — uma explosdo subterraegaosdes
atmosféricas e testes no oceano Pacifico (opetagisroads O fim do mundo, tendo como
fundo musical a reconfortadora cancdo da Segundar&WMundialWe'll Meet Again Some
Sunny Day(Nos Encontraremos Novamente em Algum Dia Ensolargdavada pela cantora

Vera Lynn:

Nés nos encontraremos novamente, ndo sei ondsgngaando.
Mas eu sei que nos encontraremos em um dia endgolara
Continue sorrindo, como vocé sempre faz.

Até os céus azuis levarem embora as nuvens escuras



Entéo, por favor, diga ald para os camaradas qeerdeco.
Diga a eles que eu ndo demorarei.

Eles ficaréo felizes em saber que quando vocé mpatir,
Eu estava cantando esta cancdbo...

Classico cinematografic@outor Fantasticocontinua uma referéncia para os cineastas: Roger
Christian, diretor de arte ddien (1979), recorda: “Ridley nos mostrouDmutor Fantasticoe

nao cansou de dizer: € isto que eu quero, vejamgnin B-52 flutuando no espacgo, mas sua
aparicao militar...” (SCANLON e GROS%he Alien’s historyapudVIRILIO, 1993, p. 150. O

filme de Kubrick, extremamente critico em relacdBautrina de Seguranca norte-americana,
mostra a gigantesca capacidade de destruicdo aadanydh naquela época, nas maos das Forcas

Armadas. Segundo Virilio, Kubrick:

[...] foi ao essencial de uma imagem de guerra eenngo subsiste nada além do
registro dos estados sucessivos do material déstrai uma voz distante,
cantando o desejo de um reencontro que, simultargamse torna fisicamente
impossivel, mas desta vez para sempre e para tedondo (VIRILIO, 1993,
p.45).

Os filmes produzidos e/ou distribuidos pelos Estddioidos, com raras excecdes (como é 0 caso
deDr. Fantasticg sejam eles musicaigiesternspoliciais ou filmes de guerra, sempre serviram
para divulgar (esugerin) ao chamadmundo livre(fora da influéncia comunista)american way

of life e a ideologia pro-americana. Os Estados Unidopiese empenharam para manter a
presenca avassaladora de seus filmes nos cinemxl@enundo, com o intuito de seduzir
coracOes e mentes do publico; como afirmou cetalaek ValentichairmandaMotion Picture
Association of America“Onde o nosso cinema estiver dominando, néo ipaeemos usar
armas”. Nos paises ondepadagogiacinematograficando é suficientemente persuasiva para
convencer 0s povos a adotarem a posicao pro-amayri¢éashington lanca méo tanto do apoio a
golpes de Estado, como foi o caso do Brasil e deeQjuanto da invaséo militar pura e simples,
como foi o caso do Vietna e, mais recentementdratpe. A filosofia por trds de todo esse
aparato cultural e bélico € simples: manter a hegendos Estados Unidos em relacdo ao
mundo e garantir — sejam quais forem 0s meios —aguengrenagens que mantém o estilo de
vida dentro do territério norte-americano se mamaem sempre azeitadas, incluindo ai seu
poderio industrial, dentro do qual a industria niagografica € um dos elementos principais.
Nem que para isso fosse necessaria a construgdmnu®as cujo poder de destruicdo esta muito
além dos nossos piores pesadelos e a criacdo dealaeitos gigantescos, capazes de carregar
essas mesmas bombas, que sdo abastecidos em plenmiv avides-tanque em estudadas

coreografias aéreas, como em um musical encenad@wnoTudo isso para a manutencdo do
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status quanorte-americano, para que Gene Kelly continuengatao baléCrazy Veile a cantar
gotta danceEnquanto os pilotos dos B-52s, respondem, laiera:gotta kill!

Mas, como diz a antiga can¢ao de Ataulfo Alvesir&\a primeira pedra, ai, ai, ai”...

' Coreografia cuja duracdo € de 14 minutos e guewgerca de 600.000 ddlares para ser produzida.
" A prépria Debbie Reynolds teve que ser dubladaBatty Noyes em "Would You?" e "You Are My
Lucky Star", devido a sua inexperiéncia aos 19 .anos

" Sequéncia que faz parte de uma grande coreogrdiialada Broadway Melody cujo mote é a
expressa@otta Dance(Tem-se que Dancar!

v Cenério cuja realizacdo s6 tornou-se possivelagrags gigantescos estldios que a Metro-Goldwin-
Mayer possuia na época.

¥ O comprimento do véu era de 7,5m.

¥ A traducao literal para o portugués do filme déikak seriaDr. Pervertidoou Como Aprendi a Parar
de Me Preocupar e Amar a Bomhama vez que expressastrange-loveem inglés, significaamor
pervertida

Y Avido criado para o transporte de bombas termeanes com capacidade de destruir completamente
grandes cidades.

" Ao publico que néo tinha conhecimentordodus operandilo SAC — o Comando Aéreo Estratégico,
Kubrick explicava com imagens e narrativa 0 que,épaca, era a estratégia de dissuasdo norte-
americana: esquadrilhas de avibes B-52 eram manfidahoras no ar: enquanto uma decolava, outra
estava a caminho do territério soviético, outrageimelo as fronteiras desse territorio e retornaodiva

no meio do caminho de volta e outra aterrissandanddo que, caso houvesse um atague por parte da
Unido Soviética, haveria sempre uma esquadrilhatprpara atingir os alvos no territdrio comunista e
que seria seguida pelas esquadrilhas ja a caminho.

X “It is the stated position of the United Stateg Rbrce that their safeguards would prevent the
occurrence of such events as are depicted inithis Furthermore, it should be noted that nonehef t
characters portrayed in this film are meant toesent any real persons living or deadlp(d DIRKS).
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* O abastecimento em voo é uma atividade que exigenea habilidade e precisdo, pois envolves doi
avibes carregados de material altamente inflaméwe).de combustivel e o outro, de armamento - prova
do risco implicado neste tipo de operagéo € qué®b ocorreu um acidente durante o abastecimento de
um B-52 sobre a Espanha, matando a maior partgildtss de ambos os avides.

¥ Ainda assim, os B-52s tém um extenso curriculocctmmmbardeiros convencionais: na Guerra do
Golfo, eles representavam apenas 4% das aeronsadasunos ataques, mas foram responsaveis pelo
lancamento de 32% das bombas. Com uma capacidadmande decolagem de 210 toneladas, ele é
capaz de transportar em torno de 27 toneladas embdso Durante a Guerra do Golfo (1991) os B-52s
lancaram 84.800 bombas. J& na guerra do Afeganestéi@ 7 de outubro e 23 de dezembro de 2001 os
B-52s, juntamente com os B-1 lancaram 11.50QLd&s00 bombas, ou 65% do total. Durante a Guerra
do Vietnd, onde os B-52 foram largamente utilizadoam lancadas mais de 265.000 bombas por més,
totalizando cerca de 66.250 toneladas — FonteaFd#hSao Paulo, 6 de abril de 2003, A20.

X' We'll meet again, don't know where, don't know whe
But | know we'll meet again, some sunny day

Keep smiling through, just like you always do

Till the blue skies drive the dark clouds far away

So will you please say hello to the folks that dkn

Tell them | won't be long

They'll be happy to know, that as you saw me go
| was singing this song...

REFERENCIAS
BAZIN, André. O cinemaSao Paulo: Brasiliense, 1991.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de suaaéptibilidade técnica. Invlagia e técnica,
arte e politica Sado Paulo: Brasiliense. 1986.

BOURDIEU, Pierre; HAACKE, Hand.ivre-troca: didlogos entre ciéncia e arteio de Janeiro:
Bertrand Brasil. 1995.

COHEN, Daniel e Susab00 grandes filmesRio de Janeiro: Ao Livro Técnico. 1994,
DIRKS, Tim. Disponivel em: <http: www.filmsite.orgAcesso em: 06 maio 2015.
HIRSCHORN, Clive.The Hollywood musicalLondon: Octopus Book Limited. 1981.

MANNING WHITE, David; AVERSON, RichardLa arma del celuloideBuenos Aires:
Ediciones Marymar. 1972.

VIRILIO, Paul.Guerra e cinemaS&ao Paulo: Pagina Aberta. 1993.



