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Resumo: Pretende-se uma andlise sobre o tratamento da realidade nas telenovelas: Por
Amor (1997-1998), Lacos de Familia (2002) e Mulheres Apaixonadas (2003) ao
apontar e descrever as estratégias discursivas na constru¢ao do texto narrativo verbal e
visual. A andlise foca no pressuposto de que as formas de exposicao da cotidianidade
apontam estratégias de enunciacdo discursiva, cuja pretensao € alcangar um estatuto de
realidade e apresentar uma suposta realidade carioca a partir da zona Sul do Rio de
Janeiro. Busca-se uma comparacdo dessa trilogia com as telenovelas posteriores do
autor.
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Introducao

Pretende-se em uma exposicdo analitica apontar o trabalho autoral
desenvolvido por Manoel Carlos para a teledramaturgia da emissora Rede Globo a partir
de trés Telenovelas consecutivas: Por Amor (1997-1998), Lacos de Familia (2002) e
Mulheres Apaixonadas (2003) e compard-los as telenovelas posteriores Pdginas da
Vida (2006) e Viver a Vida (2009). Para recortar essa produgdo discursiva autoral
pretendemos apontar uma especificidade no tratamento textual que inclui a forma de
constru¢do dos didlogos, como também a estrutura narrativa que conduz e orienta os
trabalhos dramaturgicos e de composi¢do das imagens — incluindo assim os cendrios, a
composi¢do dos personagens, a descri¢do dos ambientes dentro do contexto narrativo, a
direcdo de imagens.

Devido a uma particularidade estabelecida no interior da produgdo industrial
da emissora, Manoel faz parte de uma elite de escritores de telenovelas da Rede Globo
que sdo dotados de algumas regalias nos processos decisorios em relacdo a producdo do
produto telenovela. O que nos serve nesse artigo também como refor¢o para destacar
nossos argumentos de uma possivel condi¢cdo de autoria na elaboragdo discursiva de

Manoel Carlos nas telenovelas. As trés telenovelas tiveram dire¢cdo de imagens,
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desenvolvidas pelo mesmo diretor de nicleo Ricardo Waddington. As duas telenovelas
posteriores Pdginas da Vida (2006) e Viver a Vida (2009) a dire¢do de nicleo coube a

Jaime Monjardim.

Interessa-nos verificar o tratamento discursivo sobre a realidade cotidiana
do Rio de Janeiro destacando as questdes de uma subjetividade particularizada de
pessoas que habitam os grandes centros urbanos que sdao valorizadas no texto narrativo
de Manoel Carlos, assim como as questdes de crises de relacionamentos geradas pela
vida moderna desses ambientes.

Acreditamos que as trés telenovelas destacadas inicialmente compdem um
projeto estético-politico ao sustentar uma representacdo da realidade carioca por meio
do audiovisual, em que uma visdo discursiva sobre essa realidade € assumida em uma
Otica da classe média e reafirma um universo simbdlico que conduz a zona sul do Rio de
Janeiro anteriormente construido discursivamente.” Tal discurso se constituiu ao longo
de varias décadas, e transformou o Rio de Janeiro em cidade maravilhosa, de belezas
incalculdveis e de potencial turistico e artistico mundial, através de formulacdes
simbdlicas que apontaram para um jeito especifico de se viver e de ser brasileiro. Tais
formas simbdlicas representadas em musicas, producdes cinematograficas, cartdes
postais e nas imagens produzidas pela televisao brasileira (principalmente pela emissora
Rede Globo) cunharam esse Rio zona sul. E preciso ressaltar, que tal discurso aliado a
politicas publicas promoveram, a exemplo de outras metrépoles mundiais, o
afastamento da popula¢do de baixa renda para pontos mais afastados da cidade.’ Dessa
forma ao longo de décadas formou-se no Rio de Janeiro as favelas, construcdes
desordenadas no alto dos morros, que nao seguem os padrdoes hegemonicos ditados pelo

Estado e pelo mercado de ocupacdo urbana e uso de solos. Afinal, a populagdo alienada

? Por projeto estético-politico compreendemos as formas simbélicas construidas socialmente por grupos
ou segmentos sociais a partir de interesses comuns compartilhados ou determinados contetidos simbdélicos
ou ideolégicos, numa dimensido comunicacional de producdo desses valores, anseios, desejos, sentidos e
significacdes, sem especificamente fazer referéncia pontuada e singular de projetos particulares ou
singulares ligados a determinados sujeitos empiricos. Portanto estamos localizando a producdo das
telenovelas numa rede de produgdo de sentidos para além dos sujeitos empiricos determinados na figura
do escritor e diretor, embora estejamos analisando a produ¢do de seus trabalhos.

3 Apresentou a partir dos anos 40 uma proposta de centro urbano que foi se legitimando ao longo dos anos com a
classe média da zona sul, com o apoio das elites intelectuais e artisticas que apds a transferéncia da capital para
Brasilia (nos anos 50) interessou-se em fundar um pélo artistico e cultural no Rio que fosse referéncia para todo o
Estado. Tal perspectiva coincide com as intengdes de Sdo Paulo. A televisdo brasileira surge nesse contexto o que
determina uma disputa entre Rio e Sdo Paulo, para através da tv dominar o mercado nacional e direcionar modelos de
vida. Mais tarde nos anos do regime militar esse projeto politico-cultural ird atender as expectativas dos militares em
criar uma unidade nacional e forjar uma brasilidade que contribuirdo para o desenvolvimento tecnoldgico da
televisdo, em especial a Rede Globo, ao facilitar todo o processo econdmico da empresa de se tornar uma rede. Assim
em 1969 surge o primeiro telejornal em cadeia nacional: O Jornal Nacional.



dos perimetros urbanos centrais e enviada a periferia da cidade também queria fazer
parte do tecido urbano e ocupar dreas préximas dos principais tracados e dreas de
circulacdo. Com o tempo mesmo negando a participacao desses moradores, as favelas se
constituiam como moradas singulares no conjunto da cidade, compondo o tecido
urbano, tanto pela ocupagdo do solo, como pela participac@o integrada das pessoas em
sua vida social.

Nesse sentido a telenovela mais recente (em exibi¢do) — Viver a Vida nos
oferece uma leitura interessante ao introduzir esse Outro que também formula e
constitui a vida social do Rio de Janeiro e compde com suas experiéncias e
interferéncias didrias na dinamica de funcionamento da cidade do Rio de Janeiro. No
entanto € preciso destacar que tal inser¢do remota ao espago que uma cultura periférica
e marginal adquiriu nos meios de comunicacio, e na televisdo principalmente apds a
exibicdo do Filme Cidade de Deus, que ao alcancar destaque cinematografico em
diversos ambitos académicos e de mercado, possibilitou a experimentacdo de uma série
sobre a vida de dois adolescentes: Acerola e Laranjinha. Assim se Pdginas da Vida
(2006) ainda isola a presenca marcada desse Outro na paisagem e nas relagdes sociais
descritas na cotidianeidade do Rio de Janeiro, Viver a Vida (2009) ja nao pode mais
negar-lhe a participacdo. Embora fique claro as tensdes e demarcagdes na representacdo
desse Outro, ainda € marcado por um horizonte de esteredtipos que denuncia o projeto
estético-politico anterior tratado na trilogia em destaque nesse trabalho. Nao aparece no
discurso desenvolvido da trama de Viver a Vida (2009), aquilo que é peculiar aos
moradores da favela, ou seja, uma vivéncia, uma cultura e valores proprios de sua

identidade e de suas experiéncias.

Expondo o real na telenovela

O que tratamos por real € da ordem do discurso, considerado como instancia
reguladora da vida e organizadora de um sentido, uma elaboracdo discursiva, submetida
a determinadas condicdes socio-histéricas, horizonte de expectativas que se colocam

frente 2 16gica dos desejos e de projecdes imagindrias.* Uma linguagem que de forma

* Nosso posicionamento teérico é contrario a direcdo analitica que considera uma realidade ontoldgica,
existente, objetivamente acessivel e reconhecivel pela atividade intelectual. Como também ndo estamos
falando sobre a materialidade do mundo fisico somente, incluindo também os sistemas de pensamento, a



representacional e pragmatica constitui aquilo que em ultima instancia denominamos
mundo. Madrio Ariel Gonzdlez destaca que a “tomada de consciéncia da linguagem
como objeto é também uma tomada de consciéncia da linguagem como ‘sujeito’ da
constituicdo do mundo”. (PORTA. 2002:142).

Essa produgdo de linguagens, a partir de um universo signico € que nos
permite constituir a idéia de mundo em nossa consciéncia e construir uma série de
relacOes sociais que nos permitem transitar por uma realidade fisica (referente a
materialidade), social (constituida pelos fatos e acontecimentos) e psiquica (referentes
as construgdes mentais) e sustentar crengas, ideologias e sistemas organizacionais. No

dizer de Pinto :

Os signos criam os contextos culturais, sociais, fisicos, ambientais,
politicos, fisioldgicos, eréticos e religiosos, esotéricos e cabalisticos,
econdmicos e beligerantes numa constante reiteracdo reinterpretada
que estd sempre aquém daquilo que nds, também signos nessa
semiose social, almejamos desesperadamente. (PINTO. 2002:10)

E possivel, portanto, a formulagdo discursiva de diversos mundos, embora
muitas vezes ocorrer de uma dessas projecdes de mundo tornar-se hegemonica a partir
de condicdes estabelecidas de poder e sustentar uma pretensa visdo totalizadora de
realidade. E possivel sustentar-nos por um conforto aparente de verdade em relagio
producdo dos sentidos e em conseqiiéncia aos direcionamentos do viver, mesmo
considerando que os signos — produtores de sentidos — oscilam sempre entre
referencialidade e inreferéncia, presenca e auséncia. Indicacdo de que o signo se
encontra onde ndo se encontra, remete para além dele, embora nos situe nele, indica-nos
o sentido, mas estd aquém dele. O lugar do signo é um entrelugar que como nos afirma
Pinto por isso “é usado para, entre outras coisas, definir o que a sociedade convenciona
ser a verdade daquele momento.” (PINTO. 2002:19)

A partir dessa demarcacdo conceitual pretendemos analisar a produgdo
dessas telenovelas ao apontar e descrever os artificios técnicos e os recursos literarios na
constru¢do dramdtica do texto narrativo verbal (pelo escritor) e visual (pelo diretor,

sustentado pelo trabalho dos outros profissionais) que visam elaborar uma producado

diversidade de textos e discursos que levam a apreensio e a organizacdo dos mundos cotidianos. Assim,
por realidade delimitamos conceitualmente uma representacdo construida discursivamente e nesta
perspectiva o que se pretende € analisar uma proposta de construgdo discursiva da realidade a partir de um
dispositivo técnico (televisual) que através de um produto comunicativo especifico (telenovela) se propde
a representar a realidade das experiéncias do mundo da vida no Rio de Janeiro, através de uma construcio
ficcional.



discursiva que apontam para uma determinadaa forma de compreensdo e producdo de

. . . 5
sentido da realidade carioca.

A Questao da Autoria

No processo de elaboracio de uma telenovela é de responsabilidade do
escritor a construcdo das tramas principais da formacdo da narrativa e os
direcionamentos das tematicas que aparecem de forma secunddria a estas. Assim o
escritor em tese traca e define o destino dos personagens (sendo que as acdes destes sao
construidas a partir de didlogos, situagdes e cendrios representativos), bem como as
questdes internas desses personagens como as intengdes, paixdes e desejos que
aparecem na composicdo da personalidade desses. A inter-relacdo dos personagens, 0s
cendrios que vao transitar e o tempo que permitird o desenvolvimento da trama sao
restritos a determinagdes do escritor.’

Observamos que a producgdo das telenovelas obedece a um carater especifico
fundado a partir dos anos 60, com o aparecimento do videotaipe que ao gravar as cenas
possibilitou a exibi¢do didria e permitiu a emissora Rede Globo introduzir um processo
industrial na realizacdo de telenovela no Brasil, comparédvel aos estidios de Hollywood
dos anos 30. Assim no esquema de producdo sdo conduzidas por normas e regras que
estabelecem um controle da emissora sobre o esquema de produg¢do e seu processo
criativo. A emissora escolha a sinopse de um escritor e determina o diretor que estiver
disponivel naquele momento. A emissora € quem decide no final qual seréd o elenco, o
diretor, a trilha sonora, selecionando ou vetando profissionais, musicas e determinadas
tematicas.

Lopes, Borelli e Resende (2002: 320-325) chamam atengao que 0 processo
de producdo de telenovelas na Rede Globo inicia no momento em que a direcdo da
emissora tem acesso as demandas do publico a partir de pesquisas de audiéncia

quantitativas, embora alguns escritores apresentam suas proprias propostas. Esse

5 Em se tratando de um produto imagético é prudente considerar que o discurso ndo se forma apenas no
texto verbal, mas configura-se na junc¢do das préprias imagens e na correlac@o entre os codigos verbais e
os sistemas sonoros. A imagem também participa da constituicio da narrativa e por isso destacamos o
trabalho de direcdo geral das imagens.

¢ No entanto, desde os anos 80, a sofisticacio da producdo industrial e a comercializacdo internacional do produto
criaram uma série de entraves que dificultam ao escritor atender com eficiéncia a producdo dos textos no ritmo da
producdo da telenovela, o que imp0s, com raras excecdes, a formacdo de uma equipe de colaboradores. Alguns
autores preferem auxiliar sistematicamente seus colaboradores e ficam responsdveis pela trama principal, outros
entregam personagens menos evidente para eles.



processo preliminar que resulta na decisd@o do argumento e desenvolvimento do produto
envolve os setores comerciais, a direcdo-geral e a hierarquia mais elevada da Central

Globo de Produgdes.

No entanto Lisandro Nogueira (2002) argumenta que alguns escritores por
oferecer uma produ¢do de valor comercial reconhecido, gozam de prestigio junto a
emissora e atuam como autores-produtores, o que lhes permitem a escolha do elenco, da
trilha sonora (embora com algumas restri¢des) e do trabalho de direcdo. Para o autor a
interacdo entre o escritor e o diretor acaba por formalizar uma marca autoral.
Possibilitando que tanto o escritor, visto como autor e o diretor possam realizar um
trabalho dotado de identidade, o que para Lizandro Nogueira resulta numa marca
autoral. Acreditamos que tal parceria refor¢a o discurso do escritor se for permeado por
uma interlocu¢do e desejo do diretor em captar o universo literdrio do escritor. Mas
também reconhecemos que a escolha por determinada direcdo trard algo da
especificidade do diretor que marcard o ritmo das imagens e as escolhas de
determinados angulos e modos de compor as imagens.

Para Nogueira (2002) falar em autoria em telenovela é preciso especificar no
interior de uma producdo cultural inserida numa industria cultural € em um modo de
producdo coletiva, determinados elementos que expressam um estilo (pressupde uma
repeticdo e semelhanca de determinados elementos entre diversas producdes) e
permitam falar de um trabalho autoral, no sentido de creditar a determinado individuo a
responsabilidade por conferir uma unidade formal & obra e expressar seu pensamento.
Para isso, Nogueira (2003) recorre a teoria do autor, desenvolvida pelos criticos e
cineastas franceses da corrente cinematografica da Nouvelle Vague e a seguir apdia-se
na leitura de Andrew Sarris, que conduz as premissas dos franceses para as
especificidades da producdo ancorada na industria cultural ao observar que a
competéncia técnica sustenta o diretor no sistema (no caso do cinema, reconhecido
como autor), a personalidade distinta deste profissional que apresenta determinadas
caracteristicas de estilos recorrentes que constituirdo sua escritura e a significacdo do
cinema como arte expressa na possibilidade da mise em scene.

Essa correlagdo entre o trabalho de escrita da telenovela com outras fases e
especificacdes profissionais: as determinacdes do trabalho de dire¢do (diretor geral), as
escolhas e decisdes tomadas em fases de pré-producao (atores, trilhas sonoras, cendrios,

locacdes, titulo da telenovela, tipos de campanha de divulgacdo, aberturas e a



caracterizacdo das personagens), possibilitam-nos localizar e destacar o trabalho de
determinados escritores no interior do sistema cultural industrial seriado das telenovelas
sem contudo, creditarmos o conceito autoral no sentido historicamente atribuido ao
cinema. E nessa perspectiva que pretendemos encaminhar nossa discussdo,
reconhecendo que Manoel Carlos ao atuar em diversas fases do processo de produgao e
realizar um trabalho em correlagdo com a direcdo de imagens situa-se na producdo de
um discurso sobre a realidade cotidiana do Rio de Janeiro.

No entanto o escritor ndo tem o controle absoluto sobre essa producao,
principalmente por se tratar de uma obra aberta que se produz ao longo do tempo em
que ¢ exibida. Como ndo se encontra em condi¢des de dominio exclusivo na elaboragdo
de uma telenovela tem que estar sujeito a possiveis contratempos, tais como: atores que
nao aceitam seu papel, divergéncias com a equipe de producao da telenovela e possiveis
conflitos com o interesse da emissora. O texto também é atravessado por interesses
diversos da emissora em constituir a telenovela como produto educativo e informativo
para a sociedade brasileira, que através do recurso de markenting social disponibiliza
para os escritores, através de empresas de comunicagdo contratadas, temas de interesses
da sociedade previamente estabelecidos por pesquisas para serem inseridos na narrativa.
O publico também interfere de certa forma na constru¢do da narrativa: personagens
podem ganhar ou perder destaque maior na trama de acordo com a audiéncia. Assim as
adequacdes produzidas pelos escritores ao longo da exibi¢do das telenovelas, embora
atendam as expectativas comerciais da emissora e dos outros profissionais envolvidos
na realizacdo € também mediada pelo didlogo com a sociedade, que em uma dimensao
comunicacional apresenta-se com o0s seus conteddos simbdlicos produzidos nos quadros
da experiéncia na cotidianidade. Para Edna Martins (2003) em termos de autoria nas
telenovelas brasileiras devemos considerar cada vez mais como um processo em que o
interdiscurso e o intertexto entram em jogo na configuracao das tramas apresentadas.

Nao se pode negligenciar que todo movimento de produgdo discursiva emerge
de uma intricada rede social, em que os discursos circulam. Assim para Gregolin
(2003:53-56) todo movimento de referéncias a materialidades verbais ou ndo, que
geram determinadas leituras e reconhecimento sé s@o possiveis porque na producao dos
discursos ndo sdo indissocidveis o intradiscurso e o interdiscurso. Os discursos sao
atravessados por uma série de falas, de formulagdes que marcam, cada uma,
enunciacdes que se repetem, se parafraseiam, opdem-se entre si e se transformam. Para

a autora a instalacdo da autoria “problematiza a evidéncia do sentido e permite pensar a



complexa teia em que o sujeito se enreda, ocupando um lugar de enunciador, ao inserir-
se nas séries da falas que o precedem” (GREGOLIN. 2003:57). Dessa forma os
discursos sdo produzidos numa rede de memoria e de uma constitui¢do social, do qual
ele emerge e tais estruturas marcam possibilidades nesses lugares de estruturacdo e

desestruturacdo do discurso.

O Tratamento da Realidade na Trilogia

O exame da estrutura narrativa visual e textual das trés telenovelas
demonstra que essas apresentam uma mesma estrutura narrativa € uma preocupagdo
discursiva comum: compreender as relagdes humanas a partir do terreno da afetividade
que se desenvolvem em uma metrépole contemporanea. Trés questdes fundamentais
estruturam as narrativas: o amor, a familia e a paixdo, todas elas situadas, na
cotidianidade da classe média do Rio de Janeiro. Identificamos, portanto, uma logica
discursiva ou um fio condutor que orienta a constru¢do da(s) trama(s) e perpassa pelas
trés telenovelas permitindo que as classificdssemos em uma trilogia. Ao contrario das
telenovelas posteriores que irdo abrir mais o universo discursivo dando maior espago
para o folhetim e no caso de Viver a Vida a narrativa se torna hibrida misturando
inclusive géneros literdrios como a comédia, por exemplo, que interfere no tratamento
dado ao casal Betina (Leticia Spiller) e Gustavo (Marcelo Airoldi) e simplica a forma de
conducdo da discussdo de crise de casamento e trai¢do. Opta-se por cenas hildrias e
jocosas que mostram os desencontros dos dois personagens com os candidatos ao desejo

da traicdo.

O que nos chamou a aten¢a@o nas telenovelas Por Amor, Lacos de Familia e
Mulheres Apaixonadas é uma l6gica interna e uma forma do tratamento discursivo, que
em meio a vdrios tipos de discursos que aparecem, destacam-se. Tal 16gica e forma de
tratamento fundam estratégias discursivas utilizadas por Manoel Carlos para elaborar
uma transparéncia entre o mundo ficcional projetado e idealizado pelo escritor e o
mundo do vivido em que nossas acdes se constituem e as experenciamos, e dessa forma,
construir no interior da forma narrativa ficcional uma produgdo discursiva sobre a
realidade. Producdo que interage com os acontecimentos do vivido e a0 mesmo tempo
aponta para a légica da realidade imaginada da narrativa ficcional. Para Niklas

Luhmann (2005:94) h4 objetos reais (no sentido de existir) totalmente autogerados,



objetos de duplo lado no entretenimento que facilitam a passagem da realidade para o
campo do espaco da trama ficcional, transpondo assim as fronteiras. Acreditamos ser a
intencdo do escritor, aliado ao trabalho de direcdo, promover essa correlacdo em que
tempos distintos, o da elaboragdo ficcional e o tempo presente se confundem do ponto
de vista dos processos de cognicdo e percepc¢ao das emogdes, desfazendo assim uma
l6gica de leitura j4 tradicionalmente aceita entre leitores/receptores sobre as fabulagdes
do mundo das ficcdes. Preocupacdo que também ndo ird aparecer nas outras
telenovelas, Pdginas da Vida pelo excesso de personagens e a ténue ligacdo entre eles,
geralmente trabalha-se forjando uma liga¢do ao formalizar uma linha dramatirgica que
une os diversos nucleos inseridos na trama ( por exemplo — o elenco dos abastados e da
classe média e o universo do saldo de beleza ou da vila — ambientes em que os
personages se entrecruzam). Em Viver a vida pela lentidao de apresentacdo das cenas -
caracteristica tipica da dire¢cao de Jaime Monjardim - e consequentemente das historias
(o desenrolar das narrativas) que acaba promovendo uma descontinuidade entre os
acontecimentos na trama e no mundo da vida, mesmo que estejam em consonancia

temporal, por exemplo: As festas de fim de ano.

A partir dessas consideracdes levantaremos algumas dessas estratégias que
julgamos através delas poder constatar a correlacio da nossa proposta: o
reconhecimento de uma possivel autoria de Manoel Carlos através das caracteristicas
especificas na forma de tratamento discursivo que aparecem em suas obras.

Observamos que na estrutura narrativa das trés novelas de Manoel Carlos € a
simplicidade das acdes que geram mudangas de comportamento, ao contrario da dire¢ao
comum das representacdes dramaticas que seguem a maxima de Aristételes e que nos
apresentam sempre uma complexidade de situagdes para surgir um novo acontecimento.
O autor faz das ac¢des simples, corriqueiras do nosso dia-a- dia, a chave das viradas de
rumos dos personagens ou das situagdes vivenciadas por estes. Assim € de uma quebra
de cumplicidade (que os casais mais maduros geralmente apresentam) que Atilio e
Helena, em Por Amor, se separam, sem saber ao certo o que ocorre o arquiteto pressente
que nao compartilha de todas as experiéncias de sua esposa, falta-lhe entrega e
companheirismo. E de um sentimento de incompletude que surge o desejo de Helena,
em Mulheres Apaixonadas, de separar-se do marido musico e tentar numa busca pelo
passado rever uma grande paixdo. Experiéncias comuns que vivenciamos na nossa vida

didria, sem obedecer a grandes explicacdes ldgicas, sem ao menos terem motivos ou



queixas explicitas que justifiquem o desgosto das relacdes. E para contribuir com essa
forma discursiva observamos que as elaboragdes dos enunciados do texto, base dos
didlogos dos personagens, propdem falas corriqueiras ou se referem a atividades
comuns ao dia-a-dia ou descrevem conflitos internos de personagens comuns, retira-se o
carater tipificado das personagens ficcionais das telenovelas alicercadas em modelo do
folhetim literdrio. Dessa forma, em relacdo ao tratamento dos personagens o escritor
rompe com as regras bdsicas de tipificacdo que os separam em esquemas
simplificadores entre bons e maus, herdis e vildes, com caracteristicas que acentuam
valores altruistas para os do bem e baixa moral aos maus. Os didlogos sao construidos a
partir de lembrancgas, questionamentos sobre a vida, enfretamentos aos problemas
rotineiros que a vida impde. A base que estrutura oS personagens prima por uma
sofisticagdo intelectual ao recorrer a elementos proprios do campo da filosofia, da
psicandlise e assim conferir uma densidade psicolégica maior na constru¢do interior e
da personalidade destes.” A incompletude diante da vida que os homens experimentam
aparece nos personagens protagonistas — Atilio, Miguel, Pedro, César e Téo. Todos
procuram por um amor ideal e nenhum se satisfaz, no final se confrontam com a
possibilidade de uma mulher com defeitos, ambigiiidades morais e capazes de atitudes
cruéis e egoistas, mesmo evocando um altruismo e rendncia, no caso das personagens
centrais de Por Amor e Lagos de Familia (Helena).

Em se tratando de elaboragao ficcional audiovisual, € preciso ressaltar que o
texto torna-se didlogos dramatizados pelos atores e um dos recursos buscados como
forma de aproximagdo temporal e espacial em relagdo personagem/publico é a forma
como sdo propostas as enunciagdes desses textos de falas corriqueiras, explorados
muitas vezes por atores pouco conhecidos ou por candidatos ao oficio convidados a
experimentar a teledramaturgia (muitas vezes pelo préprio escritor), o que de certa
forma apaga o tratamento dramdatico bem elaborado na encenac¢do e contamina a
enunciacio por uma forma naturalizada de dizer. ®
Dessa forma no lugar da estéria (ou mais modernamente, das vdrias estorias

subdivididas em diversos nucleos que abrigam vdrios personagens) com diversos

" Consideramos como base as descri¢des paralelas que sdo construidas no texto para a formagio do
personagem que aparece ndo somente em suas falas, mas nas referencias que outros personagens fazem
sobre ele, na relagdo que ele estabelece com os espacos sociais que circula. Na realidade textos que
indiretamente aparecem na narrativa e conduz a constru¢do dos personagens e das estérias que fazem
circular as a¢des desses.

¥ Enquanto personagens mais elaborados, que apresentam conflitos internos mais acentuados e discussdes
mais existenciais ficam para atores mais experientes.



mistérios a serem revelados e solucdes a serem encontradas, em relacdo a problemas de
ordem moral e religiosa, que compdem um novelo de tramas a serem desenroladas,
contrapde-se em primeiro plano, personagens que se apresentam com seus dilemas e
conflitos existenciais. Os personagens possuem passado e fazem relatos sobre fatos
ocorridos na infincia ou rememoram acontecimentos marcantes. Nesse momento
aparece o proprio escritor com suas lembrangas, suas perspectivas ideoldgicas e sua
formacdo moral (fato reconhecivel pelas entrevistas que ele fornece a imprensa, aos
relatos que surgem das suas cronicas e das observacdes de suas freqiientes opgdes em
torno das resolucdes e exposi¢des temdticas em seus trabalhos para a TV). Tal recurso
aparece de forma timida, na primeira telenovela (Por Amor - 1997-1998) delineia-se
com mais clareza na segunda proposta em Lacgos de Familia (2002), momento em que
as tramas sdo apresentadas de forma mais resumidas e mais rdpidas em termos de
solucdes dramatirgicas e os conflitos dos personagens aparece com maior profundidade
psicoldgica ao serem interligados a um tempo do passado que explica as atitudes e
angustias do tempo presente. Na terceira telenovela (Mulheres Apaixonadas - 2003) a
riqueza e a complexidade dos personagens ganha contornos nitidos ao predominar mais
didlogos do que agdes.’

Percebemos uma clara aproximacao discursiva com as formas da vida. O
viver elaborado a partir das experi€ncias que perpassam o tempo do dia a dia ndo € feito
de grandes episddios que marcam os acontecimentos e as mudancas de dire¢des desse
viver ndo estdo concatenadas numa seqiiéncia logica de fatos que justificam estas
modificagdes. Vivemos em um tempo fragmentando, entrecortado por experiéncias que
na maioria das vezes ndo dispde de nenhuma linearidade, expostos a sorte e acasos e
surpreendidos por fatos novos e circunstanciais e principalmente submetidos hd um
tempo ininterrupto, que nao nos confere nenhuma garantia de continuidade. A ficcao ao
contrdario elabora personagens que transitam por um tempo marcado por uma
linearidade e uma légica narrativa que dispdem os fatos e os acontecimentos numa
precisao identificavel pelos espectadores/leitores. H4 um reconhecido e tradicional
contrato de leitura ou poderiamos também reconhecer um contrato comunicativo nos

termos de Charaudeau que posiciona o publico a esperar determinados comportamentos,

° O dpice dessa nova forma de estratégias discursivas na apresentacio das telenovelas proposta por
Manoel Carlos, surge em Pdginas da Vida (2007), em que as tramas chegam a desaparecer diante de
cenas que se arrastam em um tempo de apresentacdo mais longo dos conflitos pessoais de alguns
personagens, o que acabou por promover uma diluicdo do universo diegésico e conseqiientemente
provocar a auséncia ou afastamento por longo periodo de alguns personagens das cenas exibidas
diariamente.



padrées de previsibilidade das acdes e direcionamentos dos personagens e tais
condicionamentos de leituras estdo legitimados entre leitores/ espectadores e os
autores/produtores. 10

Se a vida move-se em agdes e acontecimentos gerados no tempo do dia a
dia, a ficc@o é controlada ou determinada por um narrador que conduz os destinos das
personagens. Para Maria Balough a ficcdo possui um recorte temporal drasticamente
reduzido, que o diferencia da vida real, posto que ocorre “um procedimento de selecdo
de momentos narrativos de base, uma forte condensacdo da temporalidade, uma
singulariza¢do de determinados episddios” (2002: 2-3). Na fic¢ao € preciso eliminar os
tempos mortos em que nada de especial acontece ou que ndo anuncia que algo de
especial estd para acontecer. Manoel Carlos trabalhou justamente com estes tempos
mortos nas trés novelas. E a partir desses tempos mortos e de personagens comuns sem
histérias extraordindrias, sem grandes movimentos em termos de acdo e conflitos para
serem solucionados, o autor os inseriu em um espaco determinado: o Leblon, bairro da
zona Sul do Rio de Janeiro.

O Leblon ndo é como em outras telenovelas um cendrio de beleza que
emoldura as cenas, mas € o lugar que sustenta a apresentacdo dos personagens, ¢ objeto
de representacio, na medida, que o autor constréi varios enunciados referentes a ele. E
um signo icOnico que integra ndo sO OSs personagens, mas as pessoas comuns que
transitam pelas ruas, os ambientes corriqueiros sem grande destaque como as portarias
de prédios, os locais que o préprio autor freqiienta e consome produtos como o balcao
da padaria, a banca de Jornal da esquina, a praca do Leblon, a livraria Argumento. Os
personagens percorrem ruas com a desenvoltura de quem caminha e usufrui espacos
habituais em torno de suas residéncias. Assim como relacionam com o mar como
qualquer morador de cidade praeira em oposi¢do a maioria das telenovelas em que o
mar € sempre um lugar distante do personagem, evocado para emoldurar as cenas,
encenagoes artificializadas em torno de um cendrio bonito que nao constitui espaco de
transito dos personagens.

Dessa forma o autor resolve um problema estrutural em termos de construcao

da narrativa, que ocorre nas telenovelas que buscam dar maior realismo as suas tramas e

' Estamos considerando como contrato comunicativo aqui, nos termos sugeridos por Charaudeau o publico
reconhece uma forma de escritura comunicacional com suas regras e normas de funcionamento e tais formas de
apresentacdo, devem a estruturas anteriores como a literatura, o teatro e o cinema que jd haviam instituido uma forma
de se ler a ficcdo. Outros autores trabalham com a perspectiva de contrato de leitura como Eliseo Veron e Philippe
Lejeune.



personagens: a falsa correlagdo entre o espago representado e o espago fisico conhecido
pelo telespectador. Como o tempo da fic¢do € condensado, eliminando tempos mortos e
situagdes banais, o espaco também perde em continuidade e amplitude. Dessa forma
somos confrontados com personagens que circulam por espagos excessivamente
estreitos e ao serem comparados com os referentes causam certas estranhezas, como por
exemplo: uma cidade tdo grande e todos os personagens cruzam os mesmos ambientes,
com tantos empresdrios por que somente esse se destaca no cendrio empresarial da
cidade, como pessoas extremamente ricas convivem com proximidade de circulagcdo
espacial e intimidade de pessoas tdo pobres?

Para descaracterizar a representagdo do tempo e o recorte espacial fragilizado
da ficgdo trabalhou-se com o recurso de centralizar a narrativa na personagem Helena e
através dela ir percorrendo seus possiveis circulos sociais. A narrativa se constréi no
campo delimitado desse recorte, somos como telespectadores convidados a seguir
através de Helena para outras estorias paralelas sobre pessoas que de algum modo se
ligam de forma direta ou indireta as suas relagdes sociais. Assim somos convidados a
entrar na intimidade de pessoas que Helena muitas vezes relaciona de forma
circunstancial e distante. Como também somos levados para outros espacos que se
configuram fora do Leblon. A narrativa se fecha no tempo de constituicio da
apresentacdo da cotidianidade do viver dessa personagem, cuja descricdo de pequenos
dilemas e conflitos o telespectador ird seguir e se abre na aparicio de outros
personagens, com os quais, Helena tem algum tipo de contato. Helena também serve de
mediacdo entre os personagens. Quando hd necessidade de inserir outras personagens
para conferir uma solu¢do dramatica para uma determinada estéria em andamento, elas
transitam como satélites em torno das personagens focadas, indicando que para além
daquele universo diegésico ha um espaco maior presente pela sua auséncia na
representacdo, mas reconhecidamente existente e as personagens estdo em uma rede
social com muitas pontas a relaciona-las e somos convocados a conferir apenas
algumas.

Na atual telenovela em exibicdo (Viver a Vida) o que percebermos € uma
perda dessas referéncias entre o real e o mundo ficcional, os cendrios perdem essa
dindmica e se tornam apenas cendrios com todas as caricaturas que eles nos oferecem.
Os espagos enclausuram as tramas e o tempo das cenas € tdo lento que arrasta tanto

alguns acontecimentos que esses perdem em credibilidade.



A imagem participa de forma conjunta com a constitui¢cdo da narrativa e por
isso destacamos o trabalho de direcdo geral das imagens.11 Os cendrios de uma
telenovela ndo sdo apenas seu “pano de fundo”. Sdo eles que possibilitam a existéncia
de nicleos em uma produgdo e, dessa forma, ndo apenas relacionam as personagens
com a trama como possibilitam que esta faca sentido e ganhe dimensdo real para o
telespectador. Por isso € fundamental o bom uso da exploracdo da cAmera no ambiente e
dos recortes espaciais. Ricardo Waddington procurou ampliar o espago circundante ao
personagem, para que os cendrios internos (apartamentos, instituicdes, bares,
restaurantes, livrarias, dentre outros locais) fossem visualizados com riqueza de detalhes
e usou de muitos planos de detalhes, seguidos de deslocamentos da camera sobre
grandes dreas. Assim para criar uma relacdo menos artificial com o espago filmado
utilizou-se os recursos de locacdes de ambientes, principalmente de locais reconheciveis
pelo publico que freqiienta o Rio de Janeiro, ao invés de cendrios de estidios.

Quanto ao uso dos espagos externos as gravagdes buscaram um trabalho que
valorizasse o uso da camera subjetiva, com cenas mais intimistas, para integrar o
personagem ao espaco, mas principalmente criar uma percep¢io em relagdo as cenas de
participacao do telespectador. Geralmente as imagens das telenovelas estdo dispostas de
forma a serem vistas, se mostram, organizadas para deixar a ver e desse exercicio
reunimos uma compreensdo sobre o todo — a narrativa que conduz O universo
apresentado pelos realizadores e que nos coloca diante de uma cidade ficcional (sem ou
com referente) que funciona por uma légica propria como um mundo, em torno do qual
as expectativas se fecham. Em oposicado a esse modelo, as trés telenovelas em destaque
nesse trabalho, principalmente Lacos de familia (2002) e Mulheres Apaixonadas (2003),
o espago diegésico € construido a partir de recursos técnicos, como combinagdes entre
grandes planos seguidos de pequenos cortes de detalhes como por exemplos: do asfalto,
de pneus de carro, do calor que sobe dessas superficies, placas de ruas enfim a camera
descrevendo de forma intimista o ambiente, mas a0 mesmo tempo envolvendo o
personagem e nos oferecendo perspectivas de olhar como se fossem do personagem no
convivio desse espaco. Assim ndo s6 acompanhamos os trajetos das personagens nos

calcaddes das praias, por pragas, ruas, supermercados, lugares comuns e reconheciveis

""" Chamamos atengdo que o aparato tv exige na producdo ficcional o uso de vérias cAmeras e vérias
tomadas de diretores diversos, mas o diretor geral confere o tom das escolhas dos tipos de imagens que
quer produzir. No caso especifico que estamos analisando a primeira telenovela iniciou com a direcéo de
Paulo Ubiratam que faleceu ao longo das gravagdes, Ricardo Waddington assumiu e a partir daf
configurou-se uma parceria que teria construido os resultados da experiéncia dessa trilogia



como ambientes de referencias dos locais que estdo sendo citados na narrativa, como
também participamos das cenas ao reunir os fragmentos das imagens aos grandes
planos. O tempo decorrente da narrativa também € construido nessas combinagdes de
imagens, que muitas vezes mescla imagens do dia com a noite ou perpassa por varios
icones do Rio do Janeiro: o corcovado e o bonde, praias, o cristo redentor (filmado de
varios angulos e com vdarios movimentos de camera), o calcaddo das praias, todos
filmados com agilidade e movimentacdo ritmica da camera (uso de traveling em
espacos abertos, alternados com gruas e insercoes rapidas de planos de detalhes ou usos
de efeitos de fusdes, superposi¢des ou passagens de tempo por meio dos efeitos de fade
out ou fade in) em sincroniza¢do com a musica, que ndo aleatoriamente foi escolhida do
repertério da Bossa Nova, principalmente de Tom Jobim. Para Arlindo Machado no
meio eletronico e por efeitos de edicdo é possivel gerar uma sincronia entre imagem e
som, dessa forma tratar o ritmo pelo estilo de corte: “em geral, ritmos mais rapidos
pedem corte seco ou passagens através de cortinas rapidas, enquanto ritmos mais lentos
sdao melhor obtidos através de fusdes, superposicdes ou passagens através de
escurecimento (fad out) e clareamento da tela (fad in).” (MACHADO, 2003: 216)

Nesse tipo de escolha discursiva em que cendrios e personagens
entrecruzam-se € colocam a recep¢cdo e personagens num mesmo plano psiquico a
medida que mais que ver cenas representadas em uma tela de projecdes de imagens, 0s
telespectadores participam das cenas ao acionarem mecanismos psiquicos da ordem da
imaginagdo, dos desejos e castracoes de sentido e as associam a suas experiéncias
sensiveis, ndo ¢ uma novidade em termos de tratamento discursivo em outros campos
como o da cinematografia e experiéncias com a videoarte. Estas associacdes ja
formuladas desde Aristételes por processo de catarse, ou no reconhecimento de pactos
de leitura por autores que analisam o mundo representado da ficcdo, aparecem aqui
como algo de novo na produgdo das telenovelas, pois seguiam uma tradi¢do literdria em
que os didlogos curtos eram privilegiados o que colocavam em destaque cenas mais
fechadas e assim predominava-se o uso de closes e primeiros planos e mudangas rapidas
de locutor o que incidia sobre vdrios cortes e recortes da mesma cena, dando agilidade a
cena.

Observamos, portanto, que na captacdo dos fendmenos visiveis que se
realizam no campo do sensivel pelas mediac¢des técnicas ocorrem emprego de recursos e
estratégias técnicas (movimentos de camera e articulacao ritmada entre grandes planos e

planos de detalhes, escolhas de angulos, inser¢des de planos de detalhes e acertos de



iluminacdo e trilha sonora, todos associados a um dindmico trabalho de edi¢do) que
praticamente anulam do ponto de vista da percepcao a distingdo do campo da realidade
sensivel com a teleobservacdo dessas imagens. H4 uma intersecdo entre texto, imagem,
recursos sintdticos formulados que artificialmente anulam a distancia entre o tempo da
representacdo e o tempo do vivido, o espago da representacdo e o espaco da realidade
sensivel ou material. Portanto trabalhos de imbricagcdes entre o escritor com suas
habilidades de constru¢@o da narrativa a partir das formas enunciativas e do trabalho do

diretor com sua equipe, na composicao e elaboragdo seqiiencial das imagens.

Consideracoes Finais

As telenovelas, em seu conjunto, ao serem analisadas em um momento
histérico especifico, apontam para o esgotamento do modo discursivo do melodrama, do
modelo folhetim de producdo ficcional e constituem uma nova proposta de producdo
discursiva, em que repertdrios ousados aparecem ao serem tratados temas da afetividade
e conflitos ligados a subjetividade contemporanea. O amor, a familia e a paixao e as
diversas formas de experimentd-los sdo as temdticas centrais e estruturais que Manoel
Carlos se dispde a discutir nas trés telenovelas. A tentativa do autor € nos expor diante
de situagdes provdveis que a vida contempordnea nos apresenta € nos levar a uma
reflexdo sobre elas e para isso utiliza-se de estratégias no proprio texto que nos
conclama a essa participacdo, elabora o espaco do leitor-autor nas brechas do texto,
quando por exemplo, muitas vezes a personagem pergunta: o que vocé€ queria que eu
tivesse feito?

No entanto hd uma retomada das caracteristicas comuns das narrativas dos
folhetins em sua ultima telenovela. Algumas cenas sustentadas por didlogos densos
ainda nos fazem lembrar que se trata de uma telenovela de Manoel Carlos, mas no todo
as tramas estdo soltas e perdem carater dramético para dar lugar a emocdo fécil ou a
situagdes que enuncaim o problema, mas nao persiste na elaboragdo deste, fecha-se o
capitulo com clichés e ganchos frageis. E Helena jovem e moderna € mais uma
caricatura da mulher atual do que a Helena das outras telenovelas que nos emocionava

por seu carater universal de representacdo da subjetividade femina contemporanea.
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