ENCONTRO COM O CLUBE DA ESQUINA: AS POSSIBILIDADES DA
RADIOFONIA'

Angela de Moura®
Daniel Ottoni’
Stefania Antonaci®

Ursula Nogueira®

RESUMO

Este trabalho relata a experiéncia académica de um grupo de alunos do Centro
Universitario de Belo Horizonte (UniBH) na producao do documentario “De Minas para
o mundo: a musica do Clube da Esquina”. O documentario abordou a histéria do Clube
da Esquina, um dos movimentos de referéncia da MPB, que surgiu em Minas Gerais,
nos anos 1960. O material foi submetido ao XVII Prémio Expocom 2010, na Categoria
Jornalismo, modalidade Documentario em 4audio, tendo sido vencedor em Aambito
regional. O evento foi realizado de 13 a 15 de junho de 2010, em Vitéria ES, sob o tema

Comunicacgdo, Cultura e Juventude.
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1 INTRODUCAO

Um dos grandes desafios da docéncia € observar a forma como os alunos apreendem os
conceitos apresentados em sala de aula, dando sentido a cada discussdao. O objetivo
deste artigo € relatar a experiéncia de um grupo de futuros jornalistas que, a partir das
reflexdes propostas pela disciplina de Radiojornalismo, no Centro Universitario de Belo
Horizonte (UniBH), elaborou um produto de dudio, sistematizando os elementos da

radiofonia.

Ao conceber o documentario “De Minas para o mundo: a musica do Clube da Esquina”,
esses estudantes ndo apenas organizaram um produto de dudio, mesclando os itens
convencionais da radiofonia, como locucdo (texto), sonoras (entrevistas) e trechos de
miusica, como se utilizaram da riqueza da semidtica para dar novo significado ao
material. Um dos exemplos € a opcao por manter os ruidos obtidos nas entrevistas com
os integrantes do Clube da Esquina. Gravadas em um bar, as conversas ganharam, ao
longo do processo de edicdo, uma nova leitura. A preocupacio inicial quanto a nitidez
do dudio cedeu lugar a uma ambientac@o natural que, surpreendentemente, estabeleceu
um diferencial radiofénico. Os barulhos ao fundo acabaram por compor um cenério que

acolheu as constru¢des apresentadas ao longo do documentério.

Essa combinacdo de diferentes elementos sonoros foi alvo de constantes observagdes
durante a exibi¢do do material no Intercom/Expocom®, o que ndo deixa ddvidas sobre as

multiplas e ricas possibilidades da radiofonia.

2 MPB E CLUBE DA ESQUINA

A MPB brasileira foi de uma qualidade impar nos anos 1960 e 1970. Grupos como Os
Mutantes e Secos e Molhados e movimentos como o Tropicalismo transformaram a

juventude brasileira e, ao mesmo tempo, traduziram todo o espirito revoluciondrio de

®A Exposi¢do da Pesquisa Experimental em Comunicacio (Expocom) é realizada anualmente, em nivel
regional, e antecede o Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo (Intercom). Os trabalhos
vencedores em dmbito regional sdo apresentados no evento nacional.



uma época, marcada por um contexto de liberdade, contestacio e novas propostas

culturais em niveis mundiais, principalmente nos Estados Unidos e na Europa.

Os temas mais discutidos no periodo davam origem as cang¢des dos musicos,
considerados cabecas pensantes da sociedade brasileira, com conhecimento cultural,
artistico e politico. No Brasil, a musica popular brasileira foi relevante para o inicio de
uma conscientizacao politica e social de grande parte da populagdo, que parecia carecer
de referéncias que provocassem algum tipo de mudanga e contestacdo, sobretudo no
cendrio econdmico e politico da América Latina. “A meta principal era articular a
expressdo de uma consciéncia nacional, politicamente orientada para a emancipagdo da
nacdo, cujo sujeito politico difuso, o povo, seria carente de expressdao cultural”

(NAPOLITANO, 1999, p. 20).

Assim, a articulagdo de uma nova consciéncia era despertada, novos debates eram
propostos e a musica como forma de expressdo ganhava fundamental importancia no
panorama cultural. “Esta cultura politica acabou por imprimir tragos basicos nos campos
de expressdo artistico-cultural que informaram boa parte dos conteidos da industria

cultural brasileira” ( NAPOLITANO, 199, p. 21).

O autor destaca que a MPB naquelas décadas era marcada por conflitos de vdarios
estilos, materiais e técnicas e, embora a qualidade sonora das obras serem indiscutiveis,
a importincia do movimento expressos nas criagdes, influenciaram bastante o
comportamento da juventude.“A sigla MPB ndo indicava s6 um género musical
especifico, mas também um conjunto de valores estéticos e ideoldgicos e uma
hierarquia de apreciagdo e julgamento flexivel, porém reconhecivel” ( NAPOLITANO,

1999, p. 23).

Em Belo Horizonte, também comecgava a surgir o que seria uma revolu¢do na miusica
popular brasileira. Jovens que tinha experiéncia no campo musical em suas vidas desde
muito cedo realizariam parcerias e obras que ficariam marcadas para sempre na rica e
extensa producdo da musica nacional. O que era para ser somente um passatempo, uma
reunido entre jovens para tocar musica e trocar idéias, se transformou em um dos
maiores fendmenos da MPB. O Clube da Esquina surgiu nos anos 1960 e um dos

fatores mais importantes para o comeco desta histéria € a chegada de Milton



Nascimento a Belo Horizonte, vindo de Trés Pontas, cidade localizada no Sul de Minas.
O timido datilégrafo tinha como sonho ser musico e o contato com outros jovens

interessados em musica deu origem ao Clube da Esquina. Para Cybelle Tedesco,

Olhar a histéria da MPB brasileira, nos anos 1970, significa, antes de
tudo, debrugar-se sobre a musica que saiu 14 de Minas Gerais, criada
por um grupo de jovens, tendo a frente um cantor, com um timbre de
voz especial: Milton Nascimento (TEDESCO, 2001, p. 36).

Os encontros aconteciam na esquina das ruas Divindpolis e Paraisépolis — dai a origem
do nome Clube da Esquina - no tradicional bairro de Santa Tereza, localizado na regiao
leste de Belo Horizonte. Ali, os amigos, entre eles vérios integrantes da familia Borges,
se reuniam de forma descompromissada, apesar de existir uma mistura de carisma,

talento e qualidade nas producdes criadas.

Assim que se mudou para o Edificio Levy, no centro de Belo Horizonte, Marcio
Borges7 e Milton Nascimento, carinhosamente chamado de Bituca, se conheceram.
Milton, rapidamente, se tornou o décimo segundo integrante da familia Borges. A dupla
formou uma das parcerias mais significativas do Clube da Esquina. Além de Marcio,
Marilton e L6 Borges, Beto Guedes, Tavinho Moura, Toninho Horta, Cldudio Venturini
e tantos outros formavam o clube que, até hoje, influencia e serve de referéncia para
musicos de vdrias geracdes. A harmonia e os acordes diferenciados criaram a chamada
“musica mineira”’, conforme destacam Ana Paula Valois e Daniela Maciel: “Marcada
pela harmonia, a musica produzida em Belo Horizonte, naquela época, chegou a ser
definida como ‘musica mineira’. Fortemente influenciados pelo jazz e pelos Beatles”

( VALOIS e MACIEL, 1999, p. 5).

Influenciado pelo quarteto de Liverpool, L6 Borges formou a banda The Beavers.

Os motivos de suas cangdes giravam em torno de viagem, drogas,
critica politica, liberdade e juventude, através da elaboradas metéaforas
em um tom bastante lirico, impregnado do estilo do rock progressivo
inglés e de elementos da miusica dos Beatles, com marcante presencga
de falsetes e canc¢des a duas vozes ( TEDESCO, 2001, p. 37).

70 poeta e publicitirio Mércio Borges langou, originalmente em 1996, a biografia do Clube da Esquina, “Os
sonhos ndo envelhecem — Histdérias do Clube da Esquina”. A obra acaba de ser relangada em edigéo de luxo e traz
um CD brinde com as produgdes cldssicas do grupo. O livro narra como se deu o encontro dos integrantes do Clube
da Esquina com a musica, tendo como personagem central o cantor e compositor Milton Nascimento.



Um dos principais fatores que levou ao aparecimento e ascensdo do Clube da Esquina
estava na experiéncia e no conhecimento que muitos integrantes possuiam em despertar
uma vontade de mudanca, provocando a aten¢do das pessoas sobre fatos do cotidiano
que passavam despercebidos. “Os misicos da MPB absorviam os termos do debate mais
amplo em jogo, pois ndo s6 eram, em sua maioria, oriundos dos segmentos sociais
atuantes (como os estudantes, por exemplo), como se dirigiam, preferencialmente, ao

publico mais intelectualizado” (NAPOLITANO, 1999, p. 23).

Em relacdo ao Clube da Esquina, o combate a censura proposto pela ditadura nao era
muito nitido, mas estava ali, presente. As letras tinham carater mais intimista, voltavam-

se para as praticas do cotidiano, como observa Cybelle Tedesco:

A complexidade das metiforas e a abordagem da sua
multiplicidade de significados, contidas nas letras das cangdes,
nio sdo unicamente de cardter politico, com o objetivo de burlar
a censura — mas sdo também representantes de um estilo poético
e um modo de identidade juvenil, o que caracterizaria as tribos da
contracultura (TEDESCO, 2001, p. 43).

Esse conteddo das letras pode ser observado na musica Clube da Esquina, de Milton

Nascimento, L6 e Marcio Borges:

Noite chegou outra vez, de novo na esquina. Os homens estdo todos,
se acham imortais. Dividem a noite, e lua e até soliddo. Neste clube, a
gente sozinha se vé pela tltima vez. A espera do dia, naquela calgada.
Fugindo de outro lugar perto da noite estou. O rumo encontro nas
pedras. Encontro de vez um grande pais. Eu espero, espero do fundo
da noite chegar. Mas agora eu quero tomar suas mados. Vou buscé-la
aonde for. Venha até a esquina.

No entanto, como em qualquer outro movimento, preferéncias existem e, apesar da
qualidade, as vendas ndo eram condizentes com a representatividade do clube. Mas,
elevou bastante o nome da MPB e agregou um novo valor no estilo, possibilitando uma
disseminagdo da forma de viver em Minas Gerais para outros lugares do pais,

principalmente pelo fato de alguns integrantes participarem de concursos e festivais de



musica que eram transmitidos pela televisdo. As fronteiras foram transpostas para bem

além de Minas Gerais.

O Clube da Esquina pode ser considerado uma das portas de entrada de Minas para o
mundo, uma vez que, com o tempo, 0 movimento que era formado por um grupo
extremamente heterogéneo, que somava influéncias musicais, foi se desagregando e
alguns se projetaram no mercado musical dos Estados Unidos e Europa. O “Clube”
transcendeu barreiras musicais e sociais, transportando ao mundo, na voz de seus
integrantes, desejos de uma época de opressdo e, mesmo assim, esperangosa. A

esperanca estava em cada verso, em cada acorde, em cada cangdo.

Muitas pessoas, principalmente as mais jovens, conhecem pouco da histéria do Clube
da Esquina, que merece ser valorizada, divulgada e preservada pelos apreciadores de
musica de qualidade, sobretudo considerando que o que acontece hoje é reflexo do que

ocorreu no passado.

A importancia do Clube da Esquina e principalmente de alguns dos integrantes para o
cendrio da MPB no Brasil justifica a criacdo de produtos comunicativos que tenham por

objetivo esclarecer sobre sua formagao, identidade e historia.

3 0 PRODUTO ACADEMICO

A produgdo académica pretendeu relatar a historia do Clube da Esquina, demarcando
importantes momentos do movimento, como sua criacdo, o contexto da época, as
influéncias, as conversas, casos e sonhos dos integrantes. A inten¢do foi promover um
resgate histérico, a fim de documentar uma fase tio significativa para a Musica Popular

Brasileira.

Sendo assim, o que se buscou foi a concep¢do de um produto que pudesse conter
informacdes e depoimentos importantes e pouco conhecidos, a fim de mostrar a histéria
do Clube da Esquina e as influéncias nos trabalhos e na realidade dos integrantes, que

até hoje continuam presentes no cendrio musical.



P 2 -8 . . -
O trabalho resultou em um documentario em dudio’, de 17 minutos, com informacdes
obtidas a partir da pesquisa bibliogrifica e entrevista com representantes € amigos
proximos dos musicos que integram o movimento, com carater documental, em que se

procura reconstruir o ambiente da época e remontar a histéria do movimento musical.

Além disso, o programa foi constituido por depoimentos de integrantes do movimento e
de pessoas que viveram com alguns destes, a fim de propiciar um contexto da época,
articulando e demarcando para o publico quais eram seus costumes, desejos, valores e

ideologias.

A producio foi ilustrada com as principais trilhas que compdem o acervo musical do

Clube da Esquina.

4 A METODOLOGIA UTILIZADA

Para a realizacdo do trabalho, foram feitas pesquisas em sites e documentos que
continham informagdes, videos, dudios e depoimentos de integrantes do Clube da

Esquina.

A partir do material obtido realizou-se uma selecao e roteirizou-se o que seria abordado
nas entrevistas a serem agendadas. Além disso, contatos foram feitos com pessoas
ligadas ao movimento e também miusicos que fizeram parte de todo o processo de

criacdo e producio para saber como era o contexto socio-histdrico da época.

A selecdo dos participantes foi realizada de acordo com sua importancia e vivéncia
direta com o movimento. No entanto, ndo se desconsiderou nenhum possivel contato,
uma vez que qualquer integrante seria de extrema importancia, por estar envolvido com

outros musicos da época, oferecendo a possibilidade de relatar casos e rememorar

8 A integra do documentério, em dudio, pode ser acessada em
http://www.radiotube.org.br/detalhes.php?id=5573&opt=7&ord=0&crt=&us=2238&cm=




histérias marcantes que fazem parte da sua lembranca, mas que auxiliam na

compreensdo da forma de pensamento e a complexidade ideolégica do movimento.

Todas as entrevistas’ foram feitas pessoalmente e procurou-se como cendrio os bares da
capital, a fim de criar um ambiente sonoro que remetesse ao universo significante dos
lugares sociais em que o movimento iniciou. O conteido das entrevistas, por sua vez,
trazia ndo apenas dados e fatos — registros da memodria de quem participou ou

acompanhou a trajetéria do Clube da Esquina — mas vinha carregado de sentido.

Entre as possibilidades retdricas instantineas salientam-se todos os
meios particulares de sua componente falada: a entonagdo, o sotaque,
a admiragdo e figuras retéricas como a ironia, o discurso irdnico, os
desprezos, a euforia reconhecida por um determinado falsete no tom
de voz (SPA, 2008, p.286).

O material foi gravado e editado, tendo como base um roteiro que buscou intercalar o
texto do locutor e as sonoras dos entrevistados, considerando as técnicas de producdo de

um documentario em audio.

Para além das técnicas, a composi¢do dos elementos pertencentes ao universo da
comunicacdo resultou em um produto que valorizou nao apenas a voz, mas os demais

instrumentos da sonoridade.

Enfim, € a voz, a oralidade, conjugada a outros signos sonoros (ruido,
musica) e o siléncio, que “carregam” e organizam a modeliza¢do das
mensagens no radio. A palavra propde o contetido do fato transmitido,
enquanto o ruido, a musica e o siléncio ambientam e oferecem ao
ouvinte a sensorialidade (VELHO, 2005)"°.

A percep¢ao da riqueza dos demais elementos observados ao longo do processo de
edicdo trouxe a certeza de que os ‘“ruidos” ndo deveriam ser eliminados — como
geralmente € feito em busca da qualidade das sonoras. Ao contrdrio, procurou-se manter
e valorizar as passagens que intercalavam ruidos e siléncios, que se constituiram, por

fim, em ferramentas de contextualizagao.

’ Os personagens entrevistados para producdo do documentdrio foram o instrumentista e empresario
Marilton Borges, o musico Toninho Horta, o misico L6 Borges, o fi do “Clube” Caca Padua, o critico
musical Kiko Ferreira, o radialista Acir Antdo, o comerciante Samir José, o musico e instrumentista Ian
Guedes, o produtor cultural Fernando Scheinder e o guitarrista Pedro Morais.

' Disponivel em http://galaxy.intercom.org.br:8180/dspace/bitstream/1904/18181/1/R1545-1.pdf, acesso
em 20/02/2011.




No ridio, a palavra propde o conteido racionalizado, enquanto o
ruido, a musica e o siléncio mexem com a estrutura emocional do
ouvinte, sdo responsaveis por “transportar” o receptor ao “clima”, ao
cendrio do acontecimento, proporcionando a chamada criacdo de
imagens mentais (VELHO, 2005)"'

A “recomposi¢do” do cendrio que inspirou a maior parte da produ¢cdo do Clube da
Esquina tornou-se, portanto, um diferencial na elaboragdo do documentario, oferecendo
ao ouvinte constru¢des que pudessem qualificar a imagina¢do - o grande trunfo dos

produtos radiofénicos.

O radio, somente com a for¢a simbdlica de sua linguagem, pode criar
espacos imagindrios. Melhor dizendo, o rddio pode situar o receptor
em um lugar e em uma situacdo determinados que nio tenham nada a
ver com sua propria situacdo real, com suas préprias condi¢des reais
de existéncia. Com o radio, vivemos um sonho permanente. O cardter
pessoal do qual € investido nos arrasta e nos leva dali para onde quer
(SPA, 2008, p. 287).

Ao oferecer elementos de estimulo a imaginacdo do ouvinte, o documentério do Clube
da Esquina recorreu ao poder de sugestdo dos produtos radiofonicos. Essa perspectiva
sugestiva do 4udio, alids, € uma das formas de compensacdo frente a

unisensorialidade'?.

Ser sugestivo no ridio é uma possibilidade [..]. E quase uma
exigéncia, ja que a eficdcia da mensagem depende, em grande medida,
da riqueza sugestiva da emissdo, de sua capacidade de sugerir, de
alimentar a imaginagdo do ouvinte com uma variada proposta de
imagens auditivas (kaplin, 2008, p. 87).

" Disponivel em http://galaxy.intercom.org.br:8180/dspace/bitstream/1904/18181/1/R1545-1.pdf, acesso
em 20/02/2011.

2.0 radio é uma midia unisensorial por explorar um sé sentido, a audi¢do. Assim, ao ser comparado com
o cinema e televisdo, veiculos dotados de imagem, o rddio passa a ser considerado limitado (KAPLUN,
2008).




S COM A PALAVRA, OS ALUNOS

Os trés estudantes envolvidos na producao do documentério “De Minas para o0 mundo:
a musica do Clube da Esquina” relatam que a experiéncia permitiu expandir o horizonte
académico, com impactos claros sobre as exigéncias do mercado de trabalho, sobretudo

a organizacao e cooperacao, tendo em vista a elaborag¢do de produtos em grupo.

O aluno Daniel Otoni avalia o processo de aprendizagem na construcdo do produto

académico.

Essa experiéncia ampliou meu conhecimento sobre um movimento
que marcou geracdes, além de possibilidade de contato direto com os
membros, através de entrevistas. Foi uma oportunidade tdnica de
realizar um trabalho de rddio sobre um movimento que é conhecido
em todo o Brasil e fora dele, quando pude aperfeicoar a prética sobre a
realizacdo de um trabalho completo, envolvendo produg¢ao, entrevista,
reportagem e edigo. "’

A aluna Stefinia Antonacci foi a representante do grupo no Expocom/Intercom. Ela
enfatiza o processo de construcdo do conhecimento resultante da sistematizacdo das

informacdes.

Sem divida alguma, esse foi o maior aprendizado que tive com a
producdo de um conteddo jornalistico elaborado especificamente para
oradio, com um material rico em entrevistas e roteiro baseado em
uma boa pesquisa. Com a experiéncia, me senti mais confiante para
fazer outros documentérios e ainda mais preparada para o mercado de
trabalho. Esse trabalho é a prova que a teoria pode ser aplicada na
pratica!'*

A aluna Ursula Nogueira lembra que participou ativamente de toda a producio.

Meu envolvimento foi desde a escolha do tema até a dltima frase a ser
gravada nos estiidios. A experiéncia trouxe crescimento € respeito aos

13 Entrevista, por e-mail, a professora Angela de Moura, em 8/2/2011.
14 Entrevista, por e-mail, a professora Angela de Moura, em 10/2/2011.



pares, refor¢cando a certeza de que a academia nos abre leques e nos
. . ~ 5
lanca rumo aos desafios. Cabe a cada aluno aproveitar ou no."

O que se percebe, portanto, € a tdo desejavel articulagdo do contetido ministrado em sala
de aula com a pratica do mercado, resultado que ndo se conquista apenas com a inteng¢ao
do professor, mas, com o interesse do aluno. Esse interesse nem sempre € evidente.
Muitas vezes, precisa ser descoberto, agucado... A partir dai, a parceria professor-aluno
tende a potencializar talentos e gerar producdes que vao muito além do ambiente

académico.

6 CONSIDERA COES FINAIS

Ao se conceber preliminarmente um documentdrio radiofénico sobre a trajetéria e
legado do Clube da Esquina, o que se pretendeu foi homenagear os integrantes de um
movimento mineiro que deu claras contribui¢cdes para a qualificacdo da musica no
cendrio nacional. O que se percebe é que 0 movimento serd continuamente relembrado
por muitos, sobretudo se partirmos do principio de que os ouvintes de radio, além de
serem apreciadores da musica e de programas informativos e de entretenimento, buscam

na midia radiof6nica também uma forma de conhecer melhor sua cultura e seu passado.

O processo de producdao do material académico, no entanto, descortinou outras formas
de aprendizado, representando um estimulo a reflexdo e interlocu¢do da teoria com a
pratica radiofonica. Ao compreender as possibilidades da radiofonia, os alunos
envolvidos no trabalho fizeram do uso dos multiplos elementos de um produto de dudio
um convite para novas producdes. A exploragao de ruidos, siléncios e titubeios como
itens de valorizacdo da construc¢do sonora trouxe a certeza de que € possivel repensar os
conceitos de edicdo. No caso do documentério “De Minas para o mundo: a miusica do
Clube da Esquina”, a decisdo por manter esses elementos, geralmente descartados no
processo convencional de edi¢do, levou a uma ambientagdo do cendrio efervescente da

producdo intelectual dos musicos do Clube da Esquina.

15 Entrevista, por e-mail, a professora Angela de Moura, em 14/2/2011.



Estabelecido esse diferencial, a conseqiiéncia inevitdvel foi a exploracdo do cddigo
sonoro de modo a estimular a imaginacdo do ouvinte. O que se constatou, no entanto, é
que elementos além da locugdo, da sonora e da trilha, ndo s@o apenas um estimulo a

imaginagdo; mais que isso, sao um arsenal para as emocoes.

Voltando aos alunos, o que também se evidenciou foi a elevagdo da auto-estima. Ao se
perceberem capazes elaborar um produto académico, do ponto de vista conceitual,
tedrico e intelectual, enriquecido pelas técnicas da radiofonia, foram dotados de
autoconfiancga, experimentando o desafio de respeitar o tempo e as habilidades de cada
um, em nome do todo. O trabalho em grupo se transformou em um exercicio de

compreensdo das diferengas, fundamental para o aperfeicoamento das relacoes.

O que se espera € que este trabalho se constitua em um convite para novas produgdes —
tdo ricas sob a perspectiva académica e tdo présperas em se tratando de crescimento

humano.
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